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引言：創作自由的十年飄移

當年《十年》的橫空出世，猶如在寧靜表面投下一顆思想震撼彈，揭示出香港社會對未來的不安

與對自由逐漸流失的深層焦慮。那時的電影圈，儘管政治氣候漸趨緊張，創作者仍擁有一定空間

，能以隱喻、暗喻與象徵手法表達立場，觀眾也願意解讀其中的政治語言。然而，隨着社會事件

接連發生、國安法落地與文化政策收緊，這份創作自由逐步被制度化審查與市場壓力壓縮。創作

者被迫在現實與理想之間尋找夾縫，有人選擇出走、有人轉往地下放映，有人則投向國際舞台尋

找自由之地。這十年，不僅是審查制度強化的十年，更是香港電影人為守護創作自主而持續抵抗
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的十年。他們用鏡頭記錄歷史、用故事對抗遺忘，也在沉默中尋找說話的方式。

一、回顧十年前：尚有裂縫的自由與萌芽的勇氣

1.1 《十年》：警世預言與制度裂痕的暴露

《十年》的出現，不僅讓港人重新關注本地創作的政治潛能，也喚起了電影作為社會介入工具的

可能性。五段短片涵蓋語言政策、青少年極端主義、歷史記憶消失、街頭抗爭與恐懼社會等議題

，雖無直接點名，但映照出當下的現實與未來的焦慮，反映香港人面對身份轉變、價值模糊與制

度崩解時的共同創傷。電影以極有限資源拍攝，但憑著真誠與批判的精神，引發觀眾深度共鳴，

也在影評與輿論界掀起廣泛討論。

然而，《十年》帶來的震撼，也同時揭露了制度的不寬容。當主流影院拒絕再次上映該片，當中

國官媒《環球時報》斥其為「毒草」，甚至指其「妖魔化中國」，這種反應說明作品已觸動權力

核心的敏感神經。香港電影金像獎對該片的肯定被視為文化界的勇氣之舉，但也令該屆頒獎典禮

遭中國央視全面封殺，無法轉播，進一步加深港中文化之間的裂痕。創作自由與主流接納的矛盾

，在《十年》事件中浮上檯面，揭示了即使創作人在法律上仍可發聲，但實際上，來自市場、政

治與輿論的多重壓力，已逐步築成無形的高牆。

1.2 政治審查仍在，但較為低調

在1997
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年回歸後的初期，香港電影依然享有相對自由的環境。不少導演利用這段過渡時期的空間，創作

具批判性的喜劇、政治隱喻甚至嘲諷大陸官僚體制的片段，例如周星馳主演的《國產零零漆》便

被解讀為對中共官僚階級的諷刺。然而，隨著中國經濟崛起及文化影響力滲透，香港電影業也開

始面對「市場主導」的壓力。2004

年簽訂的《內地與香港關於建立更緊

密經貿關係的安排》（CEPA

），雖名義上促進兩地合作、拓展市場，但實質上也建立了一個「題材篩選」的隱性機制。導演

若欲進軍內地市場，必須考慮審查制度的接受度，導致內容傾向回避政治爭議。

這種趨勢使得許多香港電影轉向娛樂化、無害化的題材，如古裝、愛情、喜劇、動作片，而對現

實社會問題的探討則被邊緣化。雖然當時尚未有強制性政治審查，但「潛規則」的存在讓許多創

作者自我調節，進一步削弱香港電影作為公共討論平台的功能。這樣的變化表面平靜，實則是自

由空間的慢性侵蝕。正如不少電影評論人所指出：「那是一個尚未封口，卻已不敢開口的時代。

」

二、新世代的爆發與制度挑戰：2015–2019

2.1 香港新浪潮精神的延續

香港新浪潮電影運動誕生於70年代末至80

年代初，是香港電影史上一次重要的革新，導演如許鞍華、黃秋生、爾冬陞等人勇於突破傳統敘

事與類型限制，探討社會現實與個人心理，結合街頭生活與大時代背景，展現獨特的香港視角與
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身份認同。這種精神深植於香港電影文化，啟發後來一代創作者不斷嘗試多元化表達與創新手法

。

到了2010

年代，新生代導演們

繼續發揚這種勇於探索的態度。作品如《

歲月神偷》（2010

）通過細膩的家庭故事折射社會變遷，

《志明與春嬌》（2010

）則以都市愛情喜劇風格捕捉年

輕人的生活狀態，而《桃姐》（2011

）更以溫情刻畫香港本地勞工階層的真實生活。這些影片不僅在本地贏得口碑，亦在國際影展上

獲獎，展現港產片在藝術與商業上的雙重價值，證明本土故事仍有廣泛吸引力。新浪潮的影響不

僅限於風格，更是一種文化自覺，促使創作者在全球化壓力下，持續反思香港的身份與未來。

2.2 自由仍在，但已預示制度壓力

儘管新浪潮精神依然存在，但從2015

年開始，香港電影的創作環境逐漸顯露更多隱形限制。許多新一代導演在嘗試突破時，已明顯感

受到來自政治氛圍與市場取向的雙重壓力。像ViuTV

和鮮浪潮這類平台的出現，雖為年輕創作者提供了寶貴的展示機會，卻也反映出傳統主流媒體和

院線對敏感題材的戒心依然很高。
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著名導演杜琪峯在接受訪問時坦言，過去拍攝《黑社會》系列電影能較自由地描繪黑幫世界與香

港社會的複雜面貌，但如今要繼續拍攝《黑社會3

》則面臨諸多困難。他指出：「現在政治環境和審查越來越嚴，很多題材變得敏感，很多時候是

自我審查讓創作受到限制。」他表示，若《黑

社會3

》涉及較多黑幫暴力或政治隱喻，發行上將面臨巨大挑戰，「即使是故事性很強的劇本，也可能

被認為不合時宜，難以通過審核。」

杜琪峯進一步形容，電影創作氛圍「不似以往自由」，尤其是描寫社會黑暗面的題材越來越難以

公開表達，這對於以往以反映現實為主的香港電影來說是一大阻礙。他強調，雖然市場仍有需求

，但制度與政治壓力讓導演在題材選擇和敘事上不得不謹慎拿捏，甚至影響了作品的藝術深度和

社會批判力。

儘管如此，鮮浪潮等獨立平台的存在仍是創作自由的一線希望。這些平台以較低門檻鼓勵新導演

製作實驗性質作品，讓創作者保持創新與批判精神，為港產電影注入活力。可惜的是，資源有限

和外部壓力常讓這些聲音難以擴散，反映了制度挑戰對新世代創作空間的深遠影響。

三、後2019：抗爭、國安法與創作收縮

3.1 2019年示威浪潮與影像空間的裂縫
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雨傘運動與2019

年的抗爭衝擊了社會底層價值，也促成一波政治題材影片，如《理大圍城》《佔領立法會》《時

代革命》等出現。但這些作品雖獲許可，卻時常被要求在片前加上警示字句，或因戲院拒映被迫

改以民間放映方式。政治呈現成為極大敏感區。

3.2 國安法下的審查強化

2020

年，《香港國安

法》施行，翌年香港政府啟動電

影檢查法修例，審查焦點擴展至“是否不利於國家安全”

。修例後，官員有權撤銷已批准影片的公映許可，刑罰也大幅加重。學者與導演指出，這導致自

我審查成為常態，創作自由引至寒冬。

3.3 創作風險提高，出走與國際舞台成新出路

面對嚴格的國安法及電影審查新規，香港的電影人和藝術家普遍感受到前所未有的壓力與風險。

許多原本敢於直面政治敏感議題的創作者，不得不在題材選擇上謹慎再三，甚至放棄某些故事的

講述，避免觸及敏感紅線。這種氛圍不僅限制了電影的內容多樣性，也使得創作者的表達空間逐

漸收窄。

因此，越來越多導演和藝術家選擇「出走」，或至少將作品的首映和主要展示轉移到海外市場及
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國際影展。他們希望在更寬鬆的環境下保有創作自由，並藉由國際平台爭取更多關注和支持。例

如，紀錄片《Blue

Island

》由於涉及香港抗爭敏感題材，未能在本地上映，轉而走向國際舞台，獲得多個國際影展的邀請

和國外資金贊助。這種「走出去」成為香港電影界面對壓力的新策略。

此外，2024

年的報導揭示，香港藝術圈的出走現象愈發明顯，許多有影響力的創作者為了逃避審查和政治迫

害，選擇離開香港尋求更自由的創作環境。這不僅導致本地創作人才流失，也讓香港作為亞洲重

要電影與藝術中心的地位受到威脅。衛報指出，文化多元與創意生態正在逐漸瓦解，香港的藝術

自由空間已嚴重萎縮。

在此背景下，連一些看似無害的作

品也難逃自我審查的影響。2023

年，《小熊維尼血與蜂蜜》原定在香港上映，卻在上映前夕被戲院突然撤映，雖然官方否認是因

政治原因，但業界普遍認為這是出於對敏感政治符號的忌諱所致。這一事件成為香港電影業自我

審查氛圍的縮影，反映出即使是西方動畫作品，在現時香港政治氣候下也可能因「敏感」元素而

遭遇阻礙。

整體而言，後2019

年香港電影創作環境由自由逐步走向緊縮，制度與政治壓力讓創作者的抗爭與掙扎更加艱難。儘

管如此，仍有不少人選擇堅持，以不同形式尋找屬於自己的聲音與空間，期待未來有一線曙光。
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四、對照分析：創作自由的十年變遷

下表簡要對比這十年香港電影在創作自由上的主要變化：

時期 創作自由特徵 代表事件／現象

2010–2015年 「不自由」仍有空隙，社會政治

題材可實驗

《十年》獲獎但遭主流回避

2015–2019年 新世代嘗試平台積極，創作空間

仍存

鮮浪潮、ViuTV支持短片創作

2019–2021年 政治敏感題材受限，審查壓力漸

重

《理大圍城》等紀錄片遭標示與

民間放映

2021年以後 國安法下制度化審查，自我審查

蔓延

片許可撤銷、撤映、導演出走

全期趨勢 審查尺度逐年收緊，自由空間漸

被吞噬

合拍趨勢強化，政治題材主要移

向國際市場

回顧這十年，香港電影創作自由呈現出

明顯的收縮趨勢。2010年至2015

年間，雖然已有政治敏感議題引發爭議，但社會氛圍相對寬鬆，創作者仍能在有限空間內嘗試帶

有批判性的作品。《十年》的成功上映與獲獎，象徵著那段時間香港社會尚有一定程度的言論與

創作自由。
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隨著2015年至2019年新一代導演的崛起，借助鮮浪潮及ViuTV

等新興媒體平台，更多具實驗精神與本土意識的短片和獨立電影得以問世，創作氣息依然蓬勃。

然而，政治敏感度開始上升，自我審查的影子逐漸浮現。

2019

年抗爭浪潮後，政治題材迅速成為高敏感區，紀錄片和相關影片在上映過程中屢遭限制，甚至必

須改用民間放映等替代方案。此階段的審查壓力明顯加劇，政府與主流機構對影片內容的管控日

趨嚴苛。

2021

年《香港國安法》生效後，電影審查進入制度化階段，政治審查變成法律工具，導致自我審查普

遍化。許多電影遭遇撤映、取消放映許可，創作者面臨嚴重打壓，不少人選擇離港發展，創作自

由進入寒冬。

整體來看，十年內香港電影創作的自由空間不斷被壓縮。合拍片機制雖為電影業帶來資金與市場

，但也加強了對內容的限制，政治題材的發聲平台逐漸轉移至國際舞台。這種變遷反映了香港整

體政治文化環境的深刻變化，也提示未來電影創作需在新現實中尋找突破與生存之道。

五、創作人的發聲：抗爭與反抗符號的延展

在這十年創作空間逐漸收縮的背景下，許多香港電影人選擇透過作品與言論積極發聲，成為抗爭

 9 / 24

Phoca PDF

http://www.phoca.cz/phocapdf


兩岸國際

發佈：2026-01-27, 週二 16:26
點擊數：2675

與反抗的象徵。導演周冠威坦言，自從CEPA

推動合拍片以來，香港電影的審查標準便逐漸嚴苛，尤其是國安法實施後，所有本地作品幾乎無

一例外地受到審查與限制，自我審查更成為行業慣例，令創作自由日漸消逝。他形容這過程如同

「慢慢蠶食」，使創作者的表達空間愈發狹小，充滿無奈與掙扎。

同時，導演伍嘉良、郭臻與周冠威等人於2019

年聯合發起「香港自由電影宣言」，成為影壇中反抗壓制的集體聲音。該宣言強調創作者應擁有

獨立自主的創作權，不被商業利益或資金束縛，尤其在政治壓力日益增強的現實下，呼籲同行堅

持藝術自由、拒絕讓制度箝制創意表達。

此外，許多導演和編劇選擇用符號化、隱喻化的方式在作品中隱藏對現實的批判，以避開直接審

查的風險。例如，影片中常出現的「自由象徵」、「圍城隱喻」等元素，成為反抗制度的暗語，

讓懂得解讀的觀眾得以感受到創作者的心聲。這種藝術上的巧妙迴避，不僅彰顯了創作者的智慧

與韌性，也反映了香港電影人在壓抑中尋求自我表達的努力。

同時，海外的香港電影人與藝術家也開始積極參與國際影展與文化活動，透過國際舞台持續發聲

，讓香港電影的抗爭精神得以跨越地域限制，獲得更廣泛的關注與支持。這種「出走」或「流散

」現象，既是對本地限制的回應，也成為香港電影未來可能發展的新方向。

總結來看，香港創作人不僅是制度變遷的見證者，更是抗爭精神的傳遞者。即便面對重重壓力，

他們依然以多元方式堅守創作自由，延展抗爭與反抗的符號，為這座城市的文化記憶注入強烈而

真實的情感與力量。
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六、當代回響與全球化戰略

在制度與政治壓力持續加劇的情況下，香港電影界逐漸將目光轉向國際市場和國際影展，如金馬

獎、威尼斯影展、柏林影展等重要舞台，尋求更寬鬆的創作環境與資金支持。這不僅是資金流向

的轉移，更是創作者尋找文化認同與發聲空間的重要戰略選擇。The Washington

Post

與維基百科報導指出，這種國際化策略使港產片在全球影壇重新獲得關注，同時也讓香港電影的

故事有機會被更廣泛的觀眾理解與接受。

然而，這種轉變也帶來文化上的挑戰與自省：創作者如何在堅守本地文化特質與回應全球觀眾期

待之間找到平衡點？新世代電影人是否能在多重限制下突破界限，發展出屬於自己的獨特聲音？

這些問題成為當代港產電影探索的重要課題。部分導演選擇用隱喻與象徵手法包裝敏感議題，既

保持藝術創作的深度，也避免觸碰審查紅線；另一些則積極與國際團隊合作，促進文化交流與創

意激盪。

總體來說，香港電影雖面臨嚴峻困境，但在全球化的大環境下，透過多元策略與跨界合作，創作

生命力依然延續，展現出韌性與轉型的可能。

結語：自由收緊，創作不滅

回首十年，香港電影創作自由從「尚有裂縫」走向制度包裹、審查壓迫，也讓創作更艱難。然而
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，正是在這份壓力下，香港電影人選擇在地下、國際平台發聲，開拓另類出口。

創作自由正在收縮，但創作意志未曾消失。這是一段危機與抗爭交織的時代紀錄，也是創作者如

何以鏡頭為武器，持續抵抗、記錄、與未來對話的歷程。

如果你希望，我可以按段落持續深入展開，例如再加入更多案例分析、業界訪談或政策細節，讓

文字最終達至一萬字以上。歡迎告訴我你想補充哪一部分！

七、電影創作自由是民主不可或缺的一部分

7.1 電影不只是娛樂，是思想與言論的延伸

電影，從來都不只是娛樂工具。從1920年代的蘇聯蒙太奇實驗、到70

年代美國新電影運動，再到1980

年代香港新浪潮，每一波

影像革新與社會變動都緊密相連。電影是一種視覺語言

，能夠穿透制度屏障，把民眾的情感、歷史的軌跡、社會的矛盾，一一記錄、轉譯與呈現。

在民主社會中，創作自由是公民言論自由的延伸。而電影創作更是其中最直觀、最具感染力的形

式之一。它能夠對不公義發聲，能質疑權威，也能鼓勵公民思辨，推動社會反省。若創作者無法

自由發表、觀眾無法自由接觸多元題材，那這個社會的思想空間將變得貧瘠、封閉、甚至危險。
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在香港這座曾以自由著稱的城市，電影的創作空間一直是民主精神的載體。《十年》之所以觸動

人心，不只是因為其預言式敘述，更是因為它喚起了社會對未來與自由的集體焦慮。《時代革命

》之所以在全球被矚目，也正是因為它挑戰了國家權力、堅守了「記錄真相」的創作初心。

7.2 從創作自由的消失，看見制度的裂解

當一個社會開始干預電影的題材、規定不能出現某些標誌、審查對白是否涉及「不當價值觀」時

，這已不單是藝術政策問題，而是根本性的民主指標倒退。

《電影檢查條例》的修例，使得審查員被賦予「防止危害國家安全」的職能。這種模糊而具彈性

的定義，為審查帶來極大的主觀性，也迫使導演、監製、甚至演員都進行自我審查。這種現象背

後反映的，不只是對個別電影的限制，更是整體社會語境的噤聲傾向。

在真正的民主社會中，即使有爭議、甚至冒犯性的作品，也應享有被表達與討論的權利。正如言

論自由不能僅限於「不冒犯他人」，創作自由也不能止步於「安全無害」的敘事。香港電影若只

剩古裝武俠、家庭喜劇、愛情浪漫，而無法拍出「時代的憤怒」「階級的矛盾」「政治的掙扎」

，那它就已失去了作為文化媒介應有的功能。

7.3 國際視角：電影自由與民主評分息息相關

根據全球多個民主監察機構（如 Freedom House、Reporters Without

Borders）的評估指標中，創作自由、新聞自由、出版自由
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一向被視為民主指數的核心構成。電影作為文化產業的高可見領域，創作自由的有無，不僅反映

出藝術空間的寬窄，更是制度開放與否的關鍵指標。

韓國電影能夠走上奧斯卡頒獎台，不單因為產業升級，也因為背後有一個民主制度容許他們去批

判權貴、挑戰歷史與反思自己。而台灣電影人能夠在電影中談論白色恐怖、同性平權與世代對抗

，是因為他們的民主社會提供了保護言論的土壤。反觀今日的香港，這些主題卻逐漸被邊緣化，

甚至標籤為「危險」、「不穩定」。

若社會失去這些電影，失去這些討論的機會，那麼觀眾最終也會習慣於單一敘事，進而喪失對社

會結構的批判力，這將是民主精神的沉默殺手。

八、文化重建的起點：從自由電影開始

正如著名影評人田啟文在多次訪談中深刻指出，香港電影所面臨的困境，核心並非來自創作力的

枯竭，而是市場結構與制度環境的雙重壓迫。電影本質上是文化表達與社會對話的重要載體，它

所承載的不僅是娛樂，更是社會價值、歷史記憶與多元觀點的呈現。當一個社會的創作自由受到

限制，意味著公民話語權與思想空間也同時被削減，這對文化生態與民主體制而言，是極為不利

的現象。

在過去十年裡，香港電影雖歷經重重困難，但自由電影的精神依然存在於許多創作者的作品與行

動中。這種精神不僅體現在反映社會真實、揭示矛盾的紀錄片和劇情片中，更體現在創作者不斷

尋找突破口的勇氣與韌性。田啟文強調，自由電影不應只是過去那段「黃金時代」的回憶或抗爭
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的歷史片段，而應當是激勵未來、推動文化重建的藍圖。只有堅守這一核心理念，香港電影才能

真正恢復活力，成為社會對話與文化多元的橋樑。

首先，文化重建需要回歸創作自由的根本價值。創作自由不僅意味著能夠無懼審查，表達多元觀

點，更包括在製作、發行、放映等各環節享有自主權。田啟文指出，當前的市場環境和政治審查

機制已大幅限制這種自由，使得許多有潛力的創作無法呈現於大眾視野。這種局面不但損害了創

作者的權益，也剝奪了觀眾接觸多元文化和思想的權利。只有重新建立一個尊重創作多樣性和思

想開放的生態，香港電影才能吸引更多新鮮血液，促進文化創新。

其次，文化重建還需深化電影教育與培育新世代創作者。香港的電影教育在過去曾孕育出不少優

秀導演和影像人才，但面對現今日益嚴苛的政治與市場環境，許多年輕人對於投身電影行業抱持

疑慮。田啟文認為，政府和社會應加強對電影教育的支持，不僅提供專業技能培訓，更應該培養

學生的批判思考和社會參與意識。這樣才能培養出既具備創作才華又有社會責任感的新一代電影

人，他們將是香港文化未來的中堅力量。

再者，創作自由與文化重建密不可分的還有國際合作與資源交流。在當前本地環境受限的狀況下

，積極拓展國際合作，參與全球電影節和跨國製作，成為不少香港創作者尋求生存和發展的新策

略。田啟文

指出，這種策略雖然是

被動的應對，但同時也為香港電影帶來新的可

能性——

不僅能提升作品的國際曝光率，更有助於從外部吸收多元文化影響，激發創作靈感與多樣性。透
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過國際舞台的磨練，香港電影可以重新建立自信，逐步形成更具包容性與開放性的文化氛圍。

此外，文化重建需要社會各界的共同參與與支持。電影創作不應僅是創作者個人的孤軍奮戰，而

應凝聚公民社會、文化機構、資金支持者以及觀眾的力量。田啟文呼籲，社會應加強對獨立電影

和實驗性作品的支持，無論是透過政策資助、平台搭建，還是觀眾對多元作品的接納，都至關重

要。只有形成良性循環，香港電影才可能擺脫現有困境，走向更加自由與繁榮的未來。

最後，田啟文強調，自由電影不只是技術層面或形式上的創新，更是對價值觀的堅守與重塑。在

一個多元且民主的社會，電影應成為促進理解、激發對話的工具，而非被限制與箝制的對象。文

化重建的過程，正是要讓電影重新承載這一使命，成為連結不同世代與社群的橋樑。這條路途必

然充滿挑戰，但只要有創作自由的土壤，香港電影便能在風雨中堅韌生長。

總結來說，香港電影的文化重建，必須從恢復與維護創作自由開始。正如田啟文所言，這不僅是

電影行業的責任，更是整個社會共同面對的課題。唯有重視並保障創作自由，才能讓香港電影再

次成為文化自信的象徵與社會對話的有力載體，為未來打開新的可能性。自由電影，既是過去的

記憶，更是未來的希望與藍圖。

第九章：創作自由的多元戰線：獨立製作、國際合作與觀眾自覺

面對制度化的審查與資源集中於政治正確題材的現況，香港電影創作自由已不再只是產業問題，

而成為一場多線作戰。這場戰爭，既在於幕後製作人的堅持，也仰賴跨國文化合作的連結，最終

更有賴觀眾的警覺與選擇。
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年後，不少導演選擇直接向海外影展、串流平台（如Amazon

Prime、國際影展平台、甚至台灣金馬）提交作品，不再依賴本地發行渠道。

這並非逃避，而是一種空間重組的策略選擇

。當創作的空間被迫壓縮，走出去，便是重新建構自由場域的方式。

此外，一些港台、韓港、日港合拍項目開始萌芽，例如台灣製作人主動接洽香港年輕導演，共同

開發不受限於中國市場題材的電影。這不單是資源的合作，更是文化觀點與民主理念的共同守護

。

香港電影曾經

以「東方荷里活」聞名，如

今或許不再是產業重心，但仍有機會成為自由創作的孵化基地——

只要願意聯合更多自由社會的文化力量。

9.3 觀眾自覺：自由文化的最終防線

電影不只是拍出來的，更是「被觀看」出來的。沒有觀眾，就沒有電影的意義。觀眾在這場創作

自由的戰線上，從來都不是被動的旁觀者，而是主動參與者與守護者。

若觀眾習慣於被動接收、缺乏判斷與反思能力，那麼無論創作空間有多自由，也只會產出千篇一

律的娛樂產品。但若觀眾能夠識別影片的意圖、理解影片背後的社會脈絡、願意支持創作自由的
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作品，那麼電影便有了「社會的生命」。

電影放映會、民間影展、線上眾籌支持平台等，都已成為這種觀眾覺醒的重要出口。這是一種「

小規模但堅實」的觀影群體，雖不為商業票房主導，但卻維繫了電影作為社會議題發聲器的角色

。

如田啟文所言：「唔好神

化人哋，自己畀心機拍好部戲，總會有人睇。(

不要神化他人，自己用心拍好電影)

」這句話不只是對導演講的，其實也是對觀眾

說的——我們願不願意睇？點樣睇？睇完會唔會諗？(

我們願不願意看？怎樣看？看完會不會想？)

第10章：結語：自由的代價與香港電影的重生可能

從過去十年回望香港電影創作

自由的變遷，是一段逐漸失落的歷程——

從《十年》的勇敢，到《時代革命》的地下，再到串流平台作品的被撤映與被冷落，這是一場沒

有硝煙的文化戰爭。

10.1 自由的代價是清醒
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創作自由並不等於無限制地表達，也不等同於沒有批評。它的存在是為了保障多元觀點、思想碰

撞與社會自省。當創作人知道自己有發聲的空間，才能無懼地對世界提出問題。反之，當創作人

只懂自我審查、觀眾只願接受娛樂性敘事，最終將導致整個文化的荒蕪。

香港這十年的電影走過的，是從自由中誕生創意，到從打壓中尋找縫隙。這條路很苦、很孤單，

但也是讓我們重新認識「什麼是自由」的契機。

自由的代價，是被誤解，是被拒映，是被孤立。但如果沒有這些堅持，那香港電影，將只剩一副

躯殼。

10.2 重生可能從意志開始

縱使制度收緊、資源短缺，創作人依然沒有放棄。這種「不屈的創作意志」，正是香港電影未來

重生的種子。未來的電影人，不需等待誰的批准，也不需跪求誰的資金，而是主動出擊、建立跨

地域合作、創造新形式、培養新觀眾，這才是真正的文化重建。

而我們也看到，希望正在發芽：

鮮浪潮持續舉辦青年短片計劃；

更多香港獨立電影入圍國際影展；

海外港人社區開始自辦放映、募資、評論寫作；

本地年輕導演透過拍攝紀錄片與短劇，挑戰禁忌。
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這些微光，也許微弱，但終究照亮了前方可能走下去的路。

10.3 自由不是恩賜，是選擇

自由不會從天而降，更不會是某個政府或制度賜予的，它只能從每一位創作人、觀眾、評論者的

選擇中，一步步被實踐。

今日的香港電影不再只問「票房有幾多(票房有多少)

」、「拍唔拍得入大陸(拍不拍能入大陸)

」，而是開始問：「拍呢個題材會唔會唔畀上？(

拍這個題材會不會不能上映？)」「觀眾會唔會睇得明？(

觀眾會不會看不明白？)」——這些問題的出現，代表一場集體的轉向。

這場轉向，不單是技術或產業策略的改變，而是對自由的再認識與再選擇。

唯有我們願意堅持創作、願意保衛觀點、願意說「不」的時候，自由的空間才會再度開展。那時

，香港電影將不只是回歸，而是真正重生。

我們是否還相信電影能改變世界？

電影，從來都不只是銀幕上的虛構敘事。它是文化的折射，是社會的註腳，更是政治與思想交鋒

的場域。
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在創作空間逐步收窄的當下，我們更應深思：電影的價值何在？創作自由是否仍值得我們捍衛？

正如著名文化研究學者斯圖亞特・霍爾（Stuart

Hall）

所指出：「文化是鬥爭的場域。」電影作為文化產業的核心，不僅反映社會，也參與社會結構的

生產與重塑。每一部被壓抑的電影，都是對多元價值的一次削弱；而每一部勇敢完成的作品，則

是對自由意志的一次實踐。

歷史亦早已證明，電影不僅見證

時代，更可成為時代的轉折點。**

《鐵達尼號》能喚起人們對愛與階級的感悟，《辛德勒的名單》重塑世人對納粹與猶太人迫害的

記憶，而《十年》則讓一個城市的未

來焦慮成為集體情緒。**

這些作品之所以觸動人心，正是因為它們來自真實、來自不被馴化的創作信念。

法國哲學家傅柯（Michel

Foucault

）曾強調權力與知識的互構關係。他指出：「誰能定義話語的界限，誰就能決定真理的邊界。」

當電影創作被納入審查系統、當「敏感」成為禁語的理由，社會的話語權便悄然被移交，從創作

者與公民，轉向控制者與機構。

漢娜・阿倫特（Hannah
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Arendt

）則提醒我們：「邪惡的本質，往往是來自對公共世界的退出與沉默。」當創作者選擇自我審查

、當觀眾選擇視而不見，創作自由便會因沉默而枯萎，而不是被明刀明槍所殺。

但電影的未來並非全然悲觀。安哲羅普洛斯（Theo

Angelopoulos

）這位希臘大師曾說：「電影不需要教人怎樣思考，而是提醒人們去思考。」只要還有創作者相

信電影能喚醒意識，只要還有觀眾相信電影能為社會提供另一種觀看方式，那麼，創作自由就仍

有存在的理由。

香港電影能否重生，關

鍵不在於政策或資金的短期轉向，而在於我們

是否還相信電影能改變世界

。這種信念，不應只屬於導演、

編劇或演員，更應屬於整個社會——屬於每一位仍在觀看、仍在思考、仍在質疑的公民。

最後，引用捷克前總統、劇作家哈維爾（Václav

Havel

）的一句話作結：「希望並不是相信事情會有好結果，而是相信事情有意義，不論結果如何。」

 這句話，或許正是給今日香港電影人最好的註腳。
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